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>Experiment Mainstream?« - 10. Int. Bremer Symposium zum Film

Ausstellungseréffnung der >Stills for Motion< von Petro Domenigg durch Prof. Winfried Pauleit. Fou

»Es gibt kaum ein Thema, das mir muBBiger erscheint!< schrieb Fritz Lang Mitte der 20er Jahre
Uber die Frage, ob der Film denn Uberhaupt eine Kunst sei, um dann doch auszufihren, dass er
far ihn ein »Eigenwesen und ein Geschépf des Jahrhunderts sei<, das sich nicht bei den alten
Kilnsten anbiedern sondern statt dessen selbstbewusst >sinnliche Attraktionenc« liefern solle.

Nase rimpfende Cineasten
Seitdem mdgen sich die Grenzen zwischen E- und U-Kultur verwischt haben, natirlich sind >La
Dolce Vita< und »>Citizen Kane« langst als Kunstwerke anerkannt, aber wie steht es um >Lord of
the Rings< und >Pulp Fiction<? Auch die »Sensationsfilme« von Lang sind inzwischen kanonisiert
und dabei waren sie damals reinstes Mainstreamkino, tber deren heutige Nachfolger
feingeistige Cineasten gerne die Nasen rimpfen. In den 60er und 70er Jahren war das
schlimmste Verdikt Uber einen Film, Song oder Roman, er sei -kommerziell<, und -Mainstream:«
scheint heute eine ahnliche Bedeutung zu haben.

Kaspar Haase hat zurecht darauf hingewiesen, dass »Mainstream« in erster Linie ein
Geschmacksurteil ist und bei Filmbesprechungen gerne in Formulierungen wie >FUr einen
Mainstream-Film erstaunlich subtil in der Charakterzeichnung« scheintolerant und herablassend
verwendet wird.

Aber wie kinstlerisch kann denn eine Studioproduktion sein, die auf den globalen Markt
ausgerichtet und mit grof3er dramaturgischer und technologischer Finesse so konstruiert wurde,
dass sie mdglichst vielen gefallen soll? Ist Hollywood nicht eine anndhernd monopolistische
Traumfabrik, die die Ausdrucksweisen des Kinos immer mehr uniformiert und die regionalen

Filmkulturen an die Rander dréangt? Solche Fragestellungen wurden beim 10. Internationalen
Bremer Symposium zum Film vom 21.-24.01.2005 im 6rtlichen Kommunalkino, dem Kino 46
behandelt.
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»Asthetische Wiirde des Kassenerfolgs:«

Dabei wurde die alte Debatte um E- und U-Kultur zum Glick nicht noch einmal aufgewarmt.
Stattdessen drehte Kaspar Maase in seinem Vortrag >Die dsthetische Wirde des
Kassenerfolgs« dialektisch geschickt den Spief3 um und flhrte aus, dass mit dem Film die Kunst
»Einzug in den Alltag der unterbirgerlichen Schichten hielt<. Durch das Kino konnte jeder
jederzeit asthetische Erfahrungen machen, >die populédren Kinste sind nicht weniger Kunst als
die ernsten Kinste der Kunstwelt - sie entfalten ihre &sthetischen Potentiale unter anderen
Bedingungen.«

Die Asthetisierung des Alltag, ein Grundtrend des 20. Jahrhunderts, wird fiir ihn in erster Linie
durch Musik und Film vorangetrieben, und die Diskriminierung dieser Demokratisierung des
Schénen weist auf Verlustangste der traditionellen Kulturschaffenden hin. In den 20er Jahren
war es etwa die Krisenerfahrung der Literaten, Theatermacher und Kinstler, deren Werke
pl6tzlich im Vergleich zur Massenanziehung des Kinos extrem an Wirkung verloren, die zu den
>Schmutz- und Schund- Kampagnen< gegen die Populérkultur fihrten.

Dabei ist ja nicht die vielgeschmahte Unterhaltung das Gegenteil von Kunst, sondern die
Langeweile, und in dem zum Teil immer noch vorherrschenden Verstandnis von »ernster Kunst«
mit der Forderung nach der intensiven (Mit)Arbeit an der ErschlieBung des Schénen in seiner
Komplexitat<, entdeckt Maase »eine Verlangerung der Zwénge der Arbeitsgesellschaft:.

Mainstream in der Kunst?

Die Bemuhungen, Einflisse der bildendenden Kunst in Unterhaltungsfilmen zu finden, wirken
meist wie missglickte Veredelungsversuche, und so war es auch eher ermidend, zusammen
mit dem Dozenten Martin Deppner dem &hnlichen Einsatz von Farben in Gemalden und dem
Film >Far From Heaven« von Todd Haynes nachzusptren. Aber man kann die Frage ja auch
umdrehen: Wieviel Mainstream ist in der Kunst?

Seit Andy Warhol lassen sich regelmafig Maler, Fotografen und Konzeptkinstler von den
Populéarkulturen inspirieren, und im Experimentalfilm hat sich daraus ein ganzes Genre
entwickelt. Inzwischen gibt es eine Vielzahl von Kurzfilmen, Videos oder Installationen, die auf
>Found Footage« basieren, also gefundenen Ausschnitten aus kommerziellen Filmen, die dann
verfremdet, anders montiert, endlos wiederholt usw. wurden. Teils wurden sie von einer
medienkritischen Position heraus dekonstruiert, teils aber auch erotisiert und als autobiografisch
pragende Eindrlcke dargestellt.

»Still Men Out There« von Bjérn Melhus

Christine Noll Brinkmann stellte mit >Still Men Out There« von Bjérn Melhus solch ein Werk vor,
in dem sogar ganz auf das Filmbild verzichtet wurde, da es nur aus einer akustischen Kollage
von Hollywood- Kriegsepen und flackernden Bildschirmen bestand. Wenn man von dem Werk
gefangengenommen wurde, dann nicht nur, weil Melhus es so geschickt arrangiert hat, sondern
auch, weil man trotz der radikalen Reduktion noch etwas vom dramaturgischen Sog der
Vorlagen spurte.

Wie baut man Blockbuster?

Aber warum haben so viele Filme aus Hollywood solch eine immense Wirkung? Wie baut man
dort einen Blockbuster? Ein sicheres Erfolgsrezept gibt es nicht, sonst gabe es nicht immer
wieder Flops wie >Pearl Harbour<, und doch gelingt es den Studios immer wieder, Filme zu
produzieren, die zwar typisch amerikanisch sind und dennoch weltweit ihr Publikum rihren,
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aufregen, amusieren oder trosten.

Eine dieser erzéhlerischen Strategien stellte Ernst Schreckenberg in seinem Vortrag >Die Reise
des Helden:« vor. Er flhrte aus, wie grof3 der Einfluss des Mythologen Joseph Campbell seit
»Star Wars< unter den Drehbuchschreibern von Hollywood ist. Campbell untersuchte die Mythen
der Welt und destillierte sie zu einer Art narrativem Code, dessen Strukturen und Elemente (wie
»die innere Reises, »die Schwelle«, »die Verwandlungs, -Uberhéhung des Helden:) viele Autoren
Hollywoods wie nach einem Baukastenprinzip verwenden.

Kinohits wie »Titanic, >Das Schweigen der LAmmer<, und >Spider Man« sind deutlich nach
dieser Formel gebastelt.

Neue Sicht auf >Forrest Gump«<?

Wie komplex solch ein Unterhaltungsfilm sein kann, wie viele Bedeutungsebenen sich bei einer
genauen Analyse erschlieBen kdnnen, machte Thomas Elsaesser mit seinem Text zu >Forrest
Gump:« deutlich. Bis heute entziinden sich an diesem 1994 gedrehten Film polemisch gefiihrte
Kontroversen. Regisseur Robert Zemeckis wird vorgeworfen, reaktiondre und rassistische
Geschichtsverfalschung zu betreiben.

Elsaesser sieht die umstrittenen digital manipulierten Einstellungen, in denen Tom Hanks als
der einfaltige Titelheld in historischen Aufnahmen neben John F. Kennedy, Lyndon Johnson
oder Richard Nixon auftaucht, dagegen nicht als >gefalschte Bilder<, sondern als satirische
Hinweise auf >Leerstellen«< in der amerikanischen Geschichte. Durch solche Fehlleistungen
werden fir ihn >Wahrheiten transportiert und Moéglichkeiten des Dialogs erdffnet<. Man muss
Elsaesser nicht bis zu seinem recht abenteuerlichen Schluss, dass Forrest Gump im Grunde
ein afroamerikanischer Filmheld sei, folgen. Aber wenn er dem Film eine >neue Poetik des
Mainstream Kinos« attestiert, dann kann man das Fragezeichen im Titel des Symposiums wohl
endgultig streichen.

Wilfried Hippen
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